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Eu Sou Lana Del Rey (2017) € um longa-metragem fruto da parceria entre o cineasta carioca Lucas
Ferrago Nassif, que assina a dire¢do ¢ a montagem do filme, € o artista (carioca mas residente em
Nova lorque) Briaulio Cruz, que escreveu o roteiro ¢ atua como protagonista. Trata-se de um
artefato tdo singular dentro da producdo audiovisual brasileira recente que € preciso ter cuidado para
nio o esmagar, fraturando-o em mil pedagos incompreendidos, com as formas correntes de que
normalmente dispomos para enxergar um filme no Brasil. Creio que a configuragio da
improdutividade queer, que governa o funcionamento da presente constelagio desta tese, € uma
maneira interessante de acessar o filme que, a meu ver, pode integrar, junto aos filmes Monstro ¢
Doce Amianto, um grupo singular do cinema brasileiro independente contemporineo, de brilho
turvo ¢ coloragdo malva, perceptivel talvez apenas aqueles que estejam dispostos a ter um prazer
especial no sofrimento ¢ na dor. Minha hipitese € que se trata de trés filmes cujas formas e
encenagdes sio determinadas por uma sexualidade queer, de matiz especificamente masoquista. Por
1sso vou me utilizar, neste topico, das discussdes de Gilles Deleuze (1991) a respeito do
masoquismo em seu livro O frio e o cruel, ao qual, curiosamente, recorri ha bastante tempo numa
revisdo bibliogrifica inicial do comego desta pesquisa, ndo em busca de uma discussido sobre
sexualidade mas porque tratava-se de uma das poucas abordagens estéticas disponiveis sobre a
frieza. De qualquer forma, chego, agora, a conclusio de que masoquismo € uma sexualidade queer,

se considero o queer conforme o defino nesta constelagdo: ndo vinculado a identidades de género



(gay. hetero...), mas a uma sexualidade ndo-reprodutiva, ndo-centrada nos genitais, de estreita
relagdo com o impulso de morte e possuidora de caprichos esteticistas insensatos.

No dispositivo de encenagdo de Eu Sou Lana Del Rey, Braulio, em Nova lorque, senta na
frente de sua webcam enquanto Lucas, no Rio ¢ conectado a Braulio, filma a tela do proprio
computador. Como resultado, o universo visual do filme € constituido pela textura de baixissima
definicdo das video-chamadas digitais ¢ pela predomindncia do magenta, que cria uma paleta de
cores talvez involuntdria, mas que acaba por dialogar com o imagindrio cheio de flores decadentes
que Lana Del Rey, cujas musicas permeiam o filme inteiro, constrén através de seus videoclipes,
capas de disco € concertos a0 vivo. Ao mesmo tempo, € quase sempre possivel ver o fragil reflexo
de Lucas, de camera na mio, na tela do seu proprio computador. Diversas vezes Braulio interage e
se dirige a Lucas, que em troca da algum direcionamento para a sequencia a que assistimos.

A baixa definicdo de imagem, o quase monocromatismo, o som falho ¢ por demais
“eletronico” advindo dos alto-falantes do computador de Lucas, o tédio das sequencias
longuissimas sio claras escolhas estéticas que criam um universo Gnico, a saber: ndo o da
dificuldade experimental de uma obra de vanguarda, mas o da melancolia fantasmdtica das
conversas digitais a longa distincia, ¢ o prazer linguido de se perder nas madrugadas frias das
confissdes patéticas que as vezes temos coragem de fazer diante de uma webcam. Eu Sou Lana Del
Rey parece indulgentemente retirar um prazer secreto dessa situagio de distancia eletronica e anseio
na soliddo, como se ¢la fosse o portal para um modo de ser proprio, um ethas notavelmente queer ¢
masoquista. Para embalar essa tristeza in(til ¢ efeminada, ndo seriam possiveis outras misicas que
nio as de Lana Del Rey, o guilty pleasure pop que teve a coragem de jamais cantar algo alegre
(nenhuma nota sequer) ¢ que a cada disco cria uma sonoridade mais lenta, mais circular ¢ mais
repetitiva: o demonio-da-guarda das bichas tristes.

Na primeira sequencia de Eu Sou Lana Del Rey. enquanto escuta “Don’t Let Me Be

Misunderstood”, de Lana, Braulio faz uma espécie de tradugdo simultinea da letra para o portugués.



A voz masculina ¢ sem ritmo dele contrasta com os vocais de Lana, atrapalhando a audi¢do de sua
misica. Mas a propria misica chega aos ouvidos do espectador com a interferéncia da baixa
qualidade do som da video-chamada. E como se Nassif, em sua mise en scéne, fizesse de tudo para
atrapalhar uma fruigio mais emocionalmente engajada por parte do espectador. Com a tradugdo de
Braulio ¢ a baixa qualidade, fica dificil, num primeiro momento, se relacionar afetivamente com a
musica. Para completar, Nassif pede para Braulio repetir o que acabara de fazer, s6 que com a
musica mais alta. O espectador, entdo, assiste a essa repeticdo um pouco estupefato, até o fim, ¢
pode se perguntar o porque daquele gesto initil, que apenas reforga a sensacio de tédio e vazio de
toda a sequéncia. Mas, com efeito, se alguém procurar “func¢io” nos movimentos do filme de
Nassif, nas repetigdes ¢ nas sobreposigies, estd procurando no lugar errado. Nada no filme ¢ feito
com “algum objetivo”™, mas para, numa espécie de prazer perverso nas coisas que uma estética mais
“orgdnica” consideraria supérfluas, mergulhar o espectador numa atmosfera onde nada é verdadeiro
para, no processo, talvez, se chegar a um auténtico modo de ser.

Ao “obrigar” o espectador a, duas vezes, ouvir a letra da misica em inglés ¢ portugués,
Nassif esfria os afetos de um possivel engajamento com a cangdo, chamando atengdo para a
linguagem, para a forma como as coisas sdo ditas em linguas diferentes (¢ em vozes diferentes —
uma feminina ¢ uma masculina), para esse gap ¢ essa distancia que ha em qualquer tradugdo, em
qualquer didlogo, em qualquer video-chamada. Esse gap, esse vazio, essa condigio de ser remoto,
de jamais poder chegar realmente perto, € ecoado em todos os aspectos do filme, desde a baixa
resolugio da imagem monocromdtica que estd longe de refletir os aspectos complexos da
“realidade™ que ela filma até o fato de um jovem brasileiro de barba ser a pessoa que esta cantando,
a0 longo do filme, as misicas de uma cantora norte-americana. Mas, antes de tudo, haveria algo
mais falso que a propria figura de Lana Del Rey? Com sua maquiagem pesada, unhas enormes e
sempre emulando pastiches de épocas do passado em suas roupas, misicas e videoclipes, a estética

de Lana & ela propria, esse buraco negro: um reino do falso. A prépria “Don’t Let Me Be



Misunderstood™ € um cover de Lana de uma misica que ja existia antes. Mesmo assim, em Eu Sou
Lana Del Rey, nesse mundo habitado apenas por caricaturas frigeis que mal se desenham, ja se
dissolvem em seus proprios excessos, o espectador ja comeca escutando repetitivamente o refrio da
musica: “Deus, por favor ndo deixe que eu seja mal compreendido™

Em outra sequéncia do filme, Lucas filma a tela do seu computador, que estd conectado a
webcam de Braulio. A qual filma ndo ele, mas uma nova tela: sua televisdo, onde Lana, em um
concerto, tenta cantar um hit mas ndo consegue porque todos os fis da plateia jd o estio cantando
com tanta for¢a que ela se emociona. A cangdo continua, cantada por uma multiddio anénima
desafinada que, no extra-campo, nio vemos. Ha algo de falso e protocolar na reagio “emocionada”
de Lana, em seu rosto minisculo ¢ sem cor que nos, espectadores, vemos na fela dentro da tela.
Mas, o verdadeiro importa? Por mais “falsa” que Lana Del Rey (obviamente, alids, ndo se trata do
nome verdadeiro da cantora que lhe da corpo) seja, os fis estio cantando ¢ dois artistas brasileiros
estdo fazendo um filme. O que resta € o falso, mas sua condigdo mesmo de falso parece torna-lo
mais fascinante ¢ perversamente mais prazeroso. Esta sequencia do filme me remeteu com toda
forca as inimeras pinturas que Warhol fez de Marilyn. Aqui como li, trata-se da imagem
fantasmitica, falsa e fria de uma mulher cuja aura remota fascina uma sensibilidade queer ligada ao
pop. Nio ¢ possivel lamentar que na nossa época ndo temos mais Marilyns, mas apenas Lanas —
mais falsas, mais previsiveis, etc. A questio € que a obra do proprio Warhol ja se deleitava, de
forma masoquista, na condi¢io remota ¢ inalcangavel! da imagem de Marylin. Logo no inicio de seu
livro sobre o masoquismo, Deleuze, citando Dostoievski, sintetizou bem a discussdo que eu ja
apresentei sobre a poética da indiferenca de Warhol na introdugdo desta tese: “It’s too idealistic...

and therefore cruel” (DELEUZE, 1991, p. 15).



Figura 5- Eu Sou Lana Del Rey (Lucas Ferrago Nassif, 2016).

Figura 6 - Gold Marilyn Monre (Andy Warhol, 1962).



O que essa insisténcia indulgente na frieza e no falso revela? No comego de Venus in furs, de
Leopold Von Sacher-Masoch (autor cujo nome, por causa do teor dos livros que escreveu, acabou
por identificar a perversdo que se conhece como “masoquismo™), uma bela mulher vestida apenas
com um casaco de pele estd se dirigindo a um homem de maneira severa ¢ fria, como se ele fosse
seu escravo. O homem logo acorda ¢ percebe que tudo fora apenas um pesadelo mas, perturbado e
sem conseguir esquecé-lo, decide narrd-lo a um amigo. Na casa deste, ele se espanta ao perceber
que na parede ha um quadro retratando precisamente a cena com a qual havia sonhado. O amigo —
Severin, protagonista da novela — vendo a impressdo que o quadro causa, diz que vai contar a
historia de como ele foi pintado. Um sonho, uma pintura, uma historia contando algo do passado®: o
que ¢ real? E possivel chegar a ele? Essa estrutura de abismo do falso & a forma mesma com que
Masoch narra a historia de Severin — que, entre uma estitua no jardim ¢ um vislumbre aterrorizado
para um espelho no teto do quarto, acredita estar em busca da idealizada (e fetichizada) mulher que
ama, a vénus com peles. Seria “amor”, alids, a palavra certa? O modo como a arte ocidental vem se
relacionando com os afetos certamente preferiria, neste caso, utilizar termos diferentes, vinculados a
um espectro negative: obsessdo masturbatoria, ou doenga fetichista®, por exemplo. Como um
psicanalista do pos-guerra, a arte ocidental (mesmo a mais “modernista™) quer muitas vezes clinicar
os impulsos obscuros, incomodos, queer, que parecem nos deixar proximos a morte ¢ longe da
“yida”.

Sempre houve, porém, aqueles artistas que reivindicaram o significante “amor™ para a sua

propria forma ruidosa ¢ queer de amar, de Wilde (fazendo Salomé declarar amor & cabega

! No filme de Nassif, esse abismo “Sonho>Pintura>Narracho™ se transformaria em “Tela do computador de
Lucas™>Webcam de Briulio=Tv de Brailio”. No primeiro abismo, o protagonista Severin busca uma mulher que talvez
jamais va encontrar. Tdo remota ¢ distante quanto o grau de verdade que alguém como Lana Del Rey suscita. No
entanto, Vs o Furs & um sensual mergulho nessa busca dolorosa — eassim o & Eu Souw Lana Del Rey.

! E preciso notar como, 30 bngo do dltimo século, as discussdes estéticas demonizaram a nogio de fetiche a tal ponto
que ela até hoje ¢ comumente usada para automaticamente falar mal de determinadas obras de arte. Galt, em Preay
[2011), nota como os homens brancos senhores de sua racionalidade — 1o ¢, aqueles que escrevem a “histéria oficial”
da estética ocidental desde hd bastante fempo — tachavam pejorativamente de “fetichistas™ obras mais decorativas ¢ de
apelo queer. Eu indicaria a discussdo de Agamben (2007) para um comego interessante de descolonizagio do olhar para
a ideia de fetiche, cujas potencias estéticas o autor desvela, a meu ver, de maneira nova.



decapitada de lokanaan) até Fassbinder (nomeando seu primeiro longa, em 1969, justamente, de O
Amor é Mais Frio Que a Morte).

Em O Frio ¢ o Cruel, Deleuze se propde a resgatar a figura de Masoch, segundo ele, usando
“a literatura contra a medicina”. A hipétese de Deleuze ¢ a de que a obra de Masoch foi
injustamente esquecida por causa da pressa clinica sob a qual seu nome transformou-se num
significante médico ¢ utilitdrio e, o pior, insepardvel da figura de Sade no senso comum (e do termo
corrente “sadomasoquismo”). Deleuze defende que o masoquismo € ndo apenas um sistema estético
completamente diferente do sadismo (e que o fato de ambos girarem em torno do prazer sexual com
a dor fisica ndo pode fazer com que se neutralizem ou se confundam a ponto de gerar essa entidade
que ndo “procede”, o sadomasoquismo), mas que, em suas formas, acaba por desvelar todo um
modo de ser diferente € novo (eu diria: queer), que ndo se comunica com o que estd ai, com o girar
saudavel repleto de significado e esperanca da nossa episteme. Talvez ai esteja o caminho para
compreender filmes como os deste topico da presente constelagio.

Braulio, enquanto protagonista de Eu Sou Lana Del Rey, pode causar mais incomodo que
empatia, com seus excessos insensatos € um tanto patéticos. Nisso ele se iguala ndo so6 a Severin
mas também aos protagonistas de Doce Amianto (Guto Parente ¢ Uird dos Reis, 2013) e Monstro
(Breno Baptista, 2015). Sentir-se sozinho num bar cool de uma cidade como Nova lorque, se
arrepender de ter achado bregas os poemas que o namorado brasileiro uma vez lhe escreveu,
escrever uma carta para seu idolo pop a respeito do bullying que sofria na infincia por ser
afeminado: um filme sobre esses “dramas™ domésticos de uma bicha de classe-média seria
supérfluo? Em que medida as discussdes sobre cinema brasileiro, com sua insisténcia nos “filmes
necessarios”, estdo preparadas para um filme como Eu Sou Lana Del Rey?

Mas esse “patetismo” de Braulio, que pode por vezes fazer o espectador rir, deve ser

compreendido ndo como uma falha (como se ele ¢ Nassif estivessem tentando fazer um “drama

sério” e o resultado ndo passasse de uma infantilidade inconsequente) ¢ sim como um frugo



essencial de sua estética do frio, de criar todos os obsticulos possiveis as emogdes e afetos
“quentes”, diretos. Talvez ndo haja nada de risivel na melancolia pesada de Monstro mas € preciso
notar que a voz do protagonista, que permeia todo o filme, possui um tom tido exagerado de tristeza
¢ efeminagio que causa um estranhamento no limite de um riso nervoso no espectador. Essa voz
incomoda, ultra-afeminada ao mesmo tempo que ultra-triste, €, alids, onipresente em Doce Amianto,
ai com um efeito comico mais evidente mas, de qualquer forma, bloqueando uma empatia mais
direta entre o espectador ¢ Amianto, a protagonista.

Esse tipo de humor insolente € algo insepardvel da estética masoquista, conforme afirma
Deleuze: “The masochist is insolent in his obsequiousness, rebellious in his submission: in short, he
is a humounst™ (DELEUZE, 1991, p. 89). Ao longo de Venus in Fury, Sevenn, colocando-se nas
mais inusitadas situagdes de escraviddo para Wanda, solta um riso que nem ele proprio compreende
bem de onde vem. Seriam os absurdos das situagdes a que ele, um homem rico ¢ que poderia ter o
melhor dos status na logica da “normalidade”, se submete? A questido € que o humor masoquista
revela uma estética que parece dizer aqueles que buscam, na arte, dramas sérios, trigicos ¢ por
demais profundos: na propria miséria absurda, estamos nos divertindo, ou, pelo contririo: se ha
alguma possibilidade de vida ela existe apenas proxima & morte.

O humor, portanto, ¢ um trago importante de uma estética do frio, pois ele ¢ uma forma de
rejeitar o significado pleno, o engajamento emocional e afetivo completo, € manter-se numa espécie
de suspensdo perversa: “the art of Masoch consists in multiplying the disavowals in order to create
the coldness of aesthetic suspense” (Idem, p. 133). Esse tipo de suspensdo, nas obras frivolas e
improdutivas sobre as quais estou falando aqui, nido ¢ uma suspensdo diante de uma revelagdo: ela
ndo leva a “nada”, deixando aqueles espectadores dvidos por significado ¢ esperanga
decepcionados. E que a suspensdo masoquista ndo ¢ um caminho drido em busca de um futuro

melhor mas €, ela propria, um modo novo de ser, de imaginar ¢, sobretudo, de gacar.



Um modo de ser que ¢ acompanhado pelo humor, mas também pelo paradoxo que costuma
definir, justamente, 0 masoquismo: uma sensualidade precisamente nos aspectos mais aridos, na
dor. No masoquismo, Deleuze sublinha, & bastante notdvel que ocorreu uma trunsferéncia (termo da
Psicandlise) do prazer das zonas genitais para outros lugares, especificamente para aspectos
relativos a dor fisica, a tortura psicologica ou a elementos inanimados que sdo fetichizados (no caso
de Masoch, o casaco de peles). O que na espisteme “normal” suscita a sensualidade e o prazer é
aqui ignorado — ¢ elementos marginais ¢ muitas vezes repulsivas a “normalidade™ (como gestos
cruéis ¢ a atitude de frieza) sio o novo locus do prazer sensual. Para Deleuze, a suspensio
masoquista se constitui fundamentalmente de uma espécie de variagio entre dor ¢ sensualidade,

sendo esta a dialética fundamental do modo de ser masoquista.

Formally speaking, masochism is a state of waiting; the masochist experiences waiting in its
pure form. Pure waiting divides naturally into two simultancous cuments, the first
representing what is awaited, something essentially tardy, always late and always postponed,
the second representing something that is expected and on which depends the speeding up of
the awaited object. [t is inevitable that such a form, such a rhythmic division of time into two
streams, should be “filled™ by the particular combination of pleasure and pain. For at the
same time & pain fulfils what i expected, it becomes possible for pleasure to fulfil what i
awaited. The masochist waits for pleasure as something that is bound to be late, and expects
pain as the condition that will finally ensure (both physically and morally) the advent of
pleasure. He therefore postpones pleasure in expectation of the pain which will make
gratification possible. The anxiety of the masochist resides therefore into an indefinite
awaiting of pleasure and an intense expectation of pain. Disavowal, suspense, waiting,
fetishism and fantasy together make up the specific constellation of masochism ( Idem, p. 71).

A similaridade entre essa descricio de Deleuze e a descrigio de Shaviro da estética de
Warhol que expus na introdugdo da tese impressiona. Mas, voltando aos filmes: se na primeira
sequencia de Eu Sou Lana Del Rey predomina a desagraddvel tradugdo simultinea da letra de Don}
Let Me Be Misunderstood, numa sequencia seguinte, Nassif parece “presentear” o espectador com
uma performance mais prazerosa de Brailio: de peruca e vestido brilhante, ele apenas dubla outra
cangdo de Lana. Embora ainda caricatural (especialmente quando as caretas do rosto de Braulio
reforcam os momentos mais “emocionais” da musica), sem divida esta sequencia chega ao

espectador como uma espécie de gratificagio mais prazerosa depois da sequencia anterior. E nesse



vai-e-vem de dor ¢ prazer, Eu Sou Lana Del Rey constroéi uma dialética masoquista notavelmente
proxima da descrigdo dada acima por Deleuze.

Braulio l&, em inglés, uma carta dolorosa que seu suposto namorado (as situagdes que
Braulio vive nas sequencias do filme parecem ter algo de autobiogrifico mas na verdade nunca
saberemos até que ponto se trata de pura ficgdo) escreveu para Lady Gaga® @ “Dear Gaga (...) Let
me start by saying that I was horribly bullied in school and despite that been years ago it still affects
me in my mind. I lay in my room sometimes and [ feel like their comments, insults on my
femininity, on my artistic expression, these comments keep me down. When I try to write and draw
my stories, I hear their voices and I stop. I don't continue. Because I see these very people ruling the
world. We still live in a place where people fear pain and excuse that fear by ridiculing it as silly or
tacky or whatever. So how my art would be accepted by such fearful people? Sometimes it feels like
to carry on would be masochistic (...) But this is why you are my Goddess.” Logo depois, o proprio
Braulio, numa de suas performances caricaturais e comicas, “responde™ a carta, como se fosse a
propria Gaga, agradecendo ao i ¢ dedicando-lhe uma cangio. O que vem € nido uma cangio de
Gaga mas, ¢ claro, uma de Lana Del Rey. Na sequencia, entdo, Braulio, jovem brasileiro, estd
interpretando Lady Gaga, cantora norte-americana, mas cantando, como se fosse dela, a misica de
outra cantora (Lana) como resposta & carta (que nem sabemos se € real) de um fa (que nem sabemos

se existe). Ouvimos a voz ¢ Braulio entoar os versos da musica de Lana:

Everything is fine now

Let sleeping dogs lay

All our minds made up now

All our beds are made

No one's out of time, no

Chips fall wherever they may

Leave itall behind, let the ocean wash it away

i O que chamei antes “emogbes patéticas™ presentes em Eu Souw Lana Del Rey, vem também de um aspecto bastante
presente no filme: a conexdio por vezes no limite do infantil que a sensibilidade gay estabelece com as divas da misica
pop. Para além de Lana Del Rey, Lady Gaga ¢ Madonna também sdo citadas (Briulio confessa para seu namorado, logo
apds revelar que havia achado seus poemas bregas: “eu gosto de Madonna, essa ¢ a minha propria breguice. Nos iemos
que aceitar as breguices um do outro™).



[t never was about the money or the drugs
For you, there's only love

For you, there's only love

[t never was about the party or the clubs
For you, there's only love

Mesmo no limite abissal do falso e da caricatura excessiva, a um queer ferido ¢ dito que
“estd tudo bem™ e que para ele “sé hd amor™, como as mies que essas divas pops acabam por se
transformar para esses efeminados infantis ¢ sofridos que, nos termos da “normalidade™, t€m uma
forma muito estranha de amar. No cimulo da ironia remota ¢ da frieza fantasmdtica persistente,
uma relagio se estabelece, um vinculo (mesmo que um pastiche dele) é criado. E preciso que essa
forma masoquista ¢ queer de amar ndo seja ignorada por uma discussdo tedrica que €, antes de tudo,
incapaz de sequer enxergar esse amor como um elemento encenado dentro de uma obra com valor
artistico.

Essa discussdo tedrica ¢ como um médico que quer “curar” um masoquista, isto &, que quer
“trazer de volta” a sensualidade para onde ela deveria estar: as zonas genitais € ndo as outras areas
fetichizadas ¢ pervertidas. “Contra a clinica ¢ a favor da literatura™ Deleuze se recusa a ver nesse
masoquismo algo que precisa ser “consertado™. Ele vé a transferéncia de sensualidade, a perversio ¢
o fetichismo ndo como corrupgdes, mas como a constituigio de uma nova forma de ser. A frieza, eis
0 que Deleuze defende em seu livro, € ndo um estigio desagradivel que se deve passar para se

chegar ao “quente” que, em uma utopia, estaria no futuro, mas € ela propria uma concha protetora

que guarda uma nova forma, diferente, de se emocionar, se se afetar, de ser:

Sensuality s disavowed, and no longer exists in its own right; thus Masoch can announce the
birth of the new man ‘devoid of sexual love’. Masochistic coldness represents the freezing
point, the point of dialectical ransmutation, a divine latency corresponding to the catastrophe
of the Ice Age (...) The coldness is both protective milieu and medium, cocoon and vehicle: it
profects supersensual sentimentality as inner life and expresses it as external order, as wrath
and severity { DELEUZE, 1991, p. 52).

Teoricamente, essa afirmagdo vem de maneira necessdria acompanhada de uma desconstrugdo do

medo que o senso comum tem diante de qualquer operagio que esteja mais proxima daquilo que



Freud chamou de impulso de morte — impulso este insepardvel de sexualidades como a masoquista.
Pois em Freud, de fato, o proprio impulso de morte estd na pratica sempre acompanhado de um lado
“construtivo™ (dor e prazer). E um impulso que ndo se confunde com Tinatos ele mesmo; o qual,

em sua pura forma, jamais se presentificaria na “realidade™

[The death or destructive instincts] are actually given or exhibited in the unconscious, but
always in combination with the life instincts. This combination of the death instincts with
Eros i as it were the precondition of the ‘presentation’ of Thanatos. So that destruction and
the negative at work in destruction always manifests itself as the other face of construction
and unification as govemned by the pleasure principle { Idem, p. 30).

E possivel definir o queer como algo que ¢ “estranho, exético, raro” (SANTOS, 2016) - e,
sem davida, essa descrigiio serviria para fazer referéncia aos filmes brasileiros sobre os quais acabo
de falar. A configuracio da improdutividade queer, sempre numa relagdo estreita com o impulso de
morte ¢ tal como se apresenta na constelagdo que tentei dispor acima, faz brilhar perversamente um

modo ruidoso, incomodo, “desnecessirio”, novo, de ser: “the coldness of the stern mother is in

reality a transmutation of cruelty from which the new men emerges™ (DELEUZE, 1991, p. 12).






